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  علي جواد الطاھر ناقداً قصصیاً 
 *الروایة مثالاً 

  
  الجامعة المستنصریة/ إبراھیم علي شكر                                                      كلیة التربیة. د

  

  
  المقدمة

علي جواد الطاھر شخصیة متعددة الجوانب، وعلم من أعلام الأدب والنقد العربیین، ابتداءً 
الخ، فضلا عن كونھ أتقن الفرنسیة والانكلیزیة، والتقى عنده الجدید ...١٩٥٨وقي من مھرجان ش

  .بالتقدیم، ولا یستطیع مریدوه وقرّاءه تمییز القدیم من الجدید ولا الجدید من القدیم لدیھ
تشّرب بالأدبین الغربي والعربي، اھتزّ للجواھري . مثلھُُ الأعلى الإبداع، والإبداع حسب

. مثلما اھتز للبید، وانشرح للركابي والعبادي والصقر وخیون مثلما انشرح لماركیزوبدوي الجبل 
والكتابة في میدانھ وعن شخصیتھ لم تكن بالأمر الھینّ والسھل، بوصفھ أستاذاً، وناقداً، ومحققاً، 

ھا الصفات كثیرة، والألقاب عدیدة، والشخصیة خصبة ولا یمكن لواحد أن یحیط ب... وأدیبا، ومترجماً 
ویصل إلى كنھھا وسرّھا ، إن لم نقل في صفة من صفاتھا، وإن تكلیف الاتحاد اتحاد الادباء لأكثر 

والفقیرالى الله احد المكلفین . من باحث للكتابة في جانب صغیر من صفة واحدة یسّر الامر لمن كُلفَّ 
  .بوصفي احد تلامذة ھذا العلم الشامخ

ایة، حتى بانت المباديء التي انطلق منھا في تطبیق استقریت نقد الطاھر لاسیما نقد الرو
احكامھ، فضلا عن منھجھ في الاختیار والتطبیق، ابتداء من الموھبة والتجارب وانتھاء بحیویة اللغة 

وحسبي تقدیم ھذا العمل المتواضع . وطراوتھا والخیال الذي شد المتلقي بقوة الفكرة والبؤرة او النواة
  .یرتھ الممیزة في كل المیادین والصفاتوفاءً وحباً لذكراه وس

  
  إبراھیم  

 م٢٠٠٩-١-٩ –بغداد 
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بمعنى ان الصلة .. إن المعاییر النقدیة لم تكن ناشئة في العراق على حَدّ تعبیر الطاھر نفسھ
بین النقد العربي القدیم والنقد العراقي تكاد تكون مقطوقة إنقطاعاً طویلاً، على الرغم من دخول فن 

أولھما عن الغرب مباشرة، والآخر غیر مباشر من : طریقینالقصة وفن المسرحیة وفن المقالة عن 
  .بوابتي الشام ومصر

، فھذا التحدید اجملھ )١(بوصفھ سائرا سیرا وئیدا ) النقد(ومصطلح الناشيء اراد بھ 
الدكتور الطاھر لیؤسس معیارا للنقد یطالب بھ الاعتماد على الاثار العالیة التي تنفخ في النقد القوة و 

القول، لأن الاثار الوسط والردیئة تبعثان على الخمول، ولم یكتف بذلك حسب، انما یرید  تبعثھ على
الطاھر الا یلتفت الناقد الى اصحاب الاثار الوسط والردیئة، واذا ما التفت، فأنھ سیضاعف مأساتھ 

  .)٢(ویزید من حیرتھ 
میّز القاص القاص فھذا التأسیس یقودنا الى حدود الطاھر التي رسمھا للقصة والقاص، لی

یروي كأن یزید او ینقص ما یستھوي بھ السامعین، ویبلغ "من الاخرین في المجتمع بوصفھ انسانا 
بھ التمیز بحیث یعُرَف ویشُتھرَ حتى تراھم یطلبونھ، ویسعون الیھ، وتراه یزداد في التفنن یوما بعد 

وتذكي . الوقت المبكر موھبة القاصانھ یمتلك دون الاخرین شیئا خاصا، ولنسمّھ، حتى في ذلك . یوم
تلوّن ھذه التجارب، وتعیدھا وكأنھا فتح جدید خاص بھذا  -التجارب ھذه الموھبة، والموھبة بدورھا

وكم من مرة بدا وكأنھ یختلق الامر اختلاقا، وكم من مرة رأى ما رأى الآخرون فأعاده .  الانسان
مرة استمع الیھم فأخذ تجاربھم وتبناھا فأعادھا الیھم إلیھم وكأنھم لم یعلموا من الامر شیئا، وكم من 

فیتمكن ان یتحدث عن الاخرین وكأنھ غریب منھم، بل قد یتحدث عن نفسھ وكأنھ ... وكأنھا تجاربھ
  )٣(." شخص اخر

فالحدود باتت بین الموھبة والتجارب، والتجارب تذكي الحد الاول بوصفھا مدلولین یمیز 
یمةَ التي یقوم علیھا الحكم، لیس بمقتضى القواعد التي قرّرھا ارسطو في كتابھ بھما المتلقي الناقدُ الق

فن الشعر على الرغم من سیادتھ طویلا في اوربا، وانما بمعاییر وقواعد العصر او الامة التي یقوم 
ذي ما منھجك في نقد القصة؟ فجاء جوابھ لینّا كلین نقده ال: ، ولذلك سئل الطاھر مرة)٤(فیھا المعیار

ظل فلكھ المنھج القائم على قراءة النص اكثر من مرة، مسجلا ملاحضاتھ على ھوامش الصفحات 
التي یكمن فیھا بیت القصید، بوصفھا معطاء اكثر من غیرھا، وھي المثال المحتذى في الدلالة 

یقتنع  المطلوبة فضلا عن دعوتھ اصحاب الآثار الجیدة ممن یعاصروه، سائلاً إیاھم أسئلة یستفید مما
  .)٥(بھ من اجوبتھم، لیخرج النقد مع النظریة اخراجا لینا یرضى بھ القراء واصحاب القصص 

فنقد الطاھر یقوم بمباديء یستنبطھا المتلقي من خلال مقابلاتھ التي اجریب فضلا عن 
النص النقدي بشيء من الاستقراء والتأمل، لأن القیمة المثلى یقدمھا الطاھر من خلال القصة او 
الروایة نفسھا حینما یقوم بالتحلیل والتفصیل، لا النظریات التي یقحمھا بعض النقاد من دون وجود 

النص البلیغ یبقى ابعد غورا مما (( علاقة بین الواقع والنظریة، بوصفھ حكما جاھزا مسبقا، لأن 
التي أطلع علیھا الناقد ، ولا مانع من الإفادة من المناھج المعروفة )٦()) بلغتھ المناھج السابقة المعدة

، فضلا عن كون أي أمر من أمور الحیاة لا یمكن أن یكون )٧(على ألاّ ینسى أن یبقى النص أولاً 
واضح الدلالة لصاحبھ الا حین یكون صاحب ذلك الامر متقناً ذكیاً لمّاحاً بارعاً في إظھاره أو 

ولم یتأتَّ ذلك الا من عیون الادبین الغربي فبھذه الملامح یستقیم المفھوم الصحیح لدى الناقد، . اخفائھ
والعربي، والطاھر لم یترك شاردة ولا واردة الا احاط بھا مُتأمِّلا مرة ومُحلِّلا مرة ثانیة، ویجمع بین 
التحلیل والتأمل تارة ثالثة معتمدا على خزین الذاكرة ، لیستخلص مفھوما ارتضاه واسس لھ بعد 

تھ من فرنسا، ولایمكن ان یكون التأسیس نتیجة فراغ حاصل حسب، امتلاك اسبابھ وعموده بعد عود
وانما رأى المزاولین غیر آبھین بالحقیقة التي قام علیھا التأسیس تأسیس الطاھر النقدي بوصفھم 
مادحین رغبة في صدیق، وقادحین كرھا لعدو، لذلك جاءت مقالتھ المنشورة في المعلم الجدید بعنوان 

م المسیرة النقدیة، ولاسیما النقد القصصي بطریقة  ١٩٥٨ي نشرھا في شباط الت)) النقد السھل(( لیقوِّ
الفھا قراء الطاھر ومریدوه قبل غیرھم معتمدا الطریقة نفسھا في استھواء متلقیھ فضلا عن الطلب 
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أنا في ایام (( الذي اشرنا الیھ، والمسعَى الذي یزداد في التفنن بھاء ورونقا فحینما دبج مقالتھ 
حتى اذا اطل الولید الجدید على الدنیا كان اسمھ قد سبقھ وكان الوالد قد قر : (( قائلاً )) لعثمانیینا

فالخطى  )٨()) علي حبا لوالده، وحبا لولده، كذلك فقد سمَّى عزیزا بعزیزٍ : قراره علیھ، انھ اسم ابیھ
، على الرغم من علم معروفة والمنھج مألوف ولاداعي الى اعادة التنظیر النقدي ونظریة النقد

الطاھر المستفیض بھا واحاطتھ التامة بمعاییرھا،ومدلولاتھا بوصفھا افكار الاخرین، فھي لاشك 
تصقل الذوق وتوسع الافق وتعمق النظر على الا تفرض نفسھا قسرا على النص، وھذا مما یسر 

الھامش السابع من ھذا  للطاھر الطریق الى النص، فالنص اولا كما جاء في مقالتھ المشار الیھا في
البحث، ولو عدنا الى عالم التطبیق واستقرینا نصوص الطاھر النقدیة لروایات استھوتھ واستدرت 
رضاه لقراءتھا ودراستھا ونقدھا، لوجدنا راووق عبد الخالق تتصدر الروایات التي اختارھا الطاھر، 

یر النقدي، یحكم مسبقا انھا روایات والمتأمل كتاب الطاھر مسرحیات وروایات عراقیة في مآل التقد
جیدة، وجیدة جدا بنظر الطاھر اعتمادا على التأسیس الذي فرضھ الطاھر على الا یكتب في غیر 
الجید، وتلك الدالة بدایة الطریق الذي أوحى من خلالھا بطرف خفي الى قرّائھ ودعاھم الى قراءة 

ا قبل غیرھم فضلا عمن یتتبع عالم الروایة او تلك المسرحیات والروایات، من خلال اختیاراتھ لنقدھ
المسرحیة، او الجنسین معا،و مما یزید القارئ شوقاً وتمسكاً بتلك الدعوة، ترجمة الطاھر التي 
تتصدر الدراسة لصاحب الاثر بأسلوبھ المعھود الرشیق الانیق دیباجة وطراوةً، فضلا عن احاطتھ 

عالم الروایة او القصة او المسرحیة، وتلك مزیة لم تكن التامة بشخصیة المبدع وآثاره قبل ولوجھ 
وتأتي  )٩(بحسبان أغلب النقاد فضلاً عن نسق الترجمة وحیویتھا ونضارة عودھا ورشاقة دیباجتھا، 

فالحدود مرسومة في الترجمة . حاملة الملامح التي افاد منھا المبدع في كتاباتھ –لاشك  –ھذه العنایة 
ودة، وخزینده مرصابي ورافا الركل منھي طذ التات والنوافل البوابن كرغم مى الوم، وعلھ معل

ولونھا الطاھر بقلمھ لیزید المتلقي تعلقّا بمبدعھ،بقیت البوابة الاھم بنظر الطاھر، تكلم ھي بوابة 
صمت الركابي وصبره، وتأنیھ وتأملھ، یستطلع من خلالھا، ویطلع، ویقرأ، ویسترجع ویجمع، 

بعدما صار للعنوان )) تل الاربعین((یرفض ضمن خط یمكنھ من نفسھ، لیطل بـ ویناقش، ویقبل، و
وقع خاص ونكھة ممیزة علیھ وعلى عائلتھ، لذلك خرج القاص من ضیق المكان، والزمان الى 

فھذه العلامة ھي الاساس الذي دعا الیھ الطاھر بوصفھا نقطة )) الراووق((المخطوطة التي قامت بـ 
أحدى أربع (( م علیھا ھیكلیة الكتابةالتي دعت الطاھر الى اطلاق حكمھ القائل ھي الارتكاز التي تقو

وقد اشار بطرف خفي الى تأثیر ماركیز في الركابي  )١٠(روایات لھا الصدارة في الأدب العراقي
لیصل الى ان الروائي یجب ان یحیط بكل الركائز الاساسیة حینما یكتب روایة تاریخیة، لأن المعالم 

ي یستند الیھا الكاتب، سواء أكانت تاریخیة أم جغرافیة، أم إداریة، أم اجتماعیة، لھا تأثیرھا في الت
الكاتب، غیر ان الكاتب المبدع یستطیع ان یسلخ نفسھ منھا بعیدا عن تلك العلوم بوصفھ فنانا استمد 

شذیب الزوائد التي كانت فكرتھ منھا لیعیدھا الى الحیاة اكثر حیویة واصفى دلالة، وابھى رونقاً بعد ت
عزیزة على كاتبھا، لأنھا جاءت بعد عناء وجھد كبیرین، غیر انھا لم تدرَّ على فنھ بطائل على الرغم 
من الضباب الذي یغوي المبدع احیانا، فأستقراء الطاھر طرق الراووق بینّ تمكن الركابي من ادواتھ 

ختیار، وسلامة اللغة، مكن الركابي من ولم یترك الحبل على الغارب، فالحرص الشدید، ودقة الا
النجاح في الانتقاء والطرد على حد اشتراط الطاھر، فالادیب یجب ان یجري في لغة سلیمة، ولا 
تأتـي دون أدنى ریب إلا أن تتھیأ لھ قراءات للنصوص القدیمة والحدیثة، العربیة الاصل والمترجمة 

رة التن دائت عة الى العربیة، وثمرة خبرات خرجخیف بلغاء السرة الادعن دائا عدریب خروجھ
ة الروایة لیست شعراً، لیست لغة، فھي مفھوما ربأ المبدع بنفسھ عما یغالط الاخرون نفوسھم، وان لغ

ولانثراً معقـّداً غثـّاً فضلاً كونھا بعیدةً البعد كلھ عن الھلامیة المائقة، كل ذلك یوميء بھ المزید من 
خلال قدرتھ على الحركة، وحریتھ، والتصرف في مزج المتصور وتحویلھ الى واقع على الایترك 

ابا، لأن البناء یجب ان یكون متماسكا، ابتداءً قارئھ یشعر بالتصرف ولایفتح لناقد بابا یجد فیھ اضطر
من الخاطرة حتى ینفذ بوسیلة الى مایرید النفاذ الیھ، وما یرید ان یومئ الیھ من عقلیةٍ وما یرید ان 
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یمزج بھ من معاصر بتراث لیعكس عقائد لأناس بسطاء تصل بھم طیبتھم الى الدخول في كون یكاد 
في اطلالات، غیر ان الكاتب یترك القارئ عند التمني خشیة  یكون خرافیاً، وربما یتمنى زیادة

الوقوع في الافتعال، وبتلك الدلائل یصل الطاھر الى مفاتیح یتركھا للمتلقي لینفذ بعد استعمال احداھا 
الى ما وراء الباب، لیشي بوجوده عند الاقتراب من نھایة الروایة لاسیما اذا كان المتلقي على قدر 

ومن ثم تسأل لِمَ التشاؤم لتطل علیك . نبسط نفسھ كما انبسطت نفس المبدع من قبلمن التشاؤم لت
كل ذلك یكمن في الاختیار اختیار المبدع . المتعة بنور من الظلام، وبتفاؤل من خلال العبرة

موضوعة بعد معایشة ومعاناة لتتكون البؤرة، بؤرة الروایة، لیستعیدھا معایشة في خیالھ وتأملھ، 
رة تشد من العمل الادبي، وتزیده قیمة وعمقاً، ویضفي علیھا شاعریة، والمقصود بالشاعریة لتدر فك

عند الطاھر ھو استواء الشخوص وامتزاجھم بالاحداث، فضلا عن صفاء الرؤیة التي لم تدع 
الاوراق تختلط ویفسد المنھج، فعندئذ تكون الخطة محكمة متسقة حسبة، حساب الزمان والمكان، 

والحدث، والعادات والتقالید، وبین الاضفاء والتشذیب نسبة تزید على المزیج شیئاً،  والشخوص،
ونسبة تطرح اخر لیتمكن الراوي من الرصد على الاّ یراه القارئ والاّ یشعر بوجوده، ففي روایة ما 

صرة في یتركھ الاحفاد للاجداد استقرت النواة او البؤرة التي شخصھا الطاھر في احتلال الانكلیز الب
لتمتد الاحداث في التشخیص بالمعاییر المألوفة اجتماعیا لشیوعھا واثرھا  ١٩١٥تشرین الثاني  ٢٣

في النفوس منذ زمن لیس بالقریب في التقویم ولاسیما في تقویم شخوص غازي العبادي في ما یتركھ 
ق وسیوفھم مع قلوبھم مع الح(( ھي نفسھا )) قلوبھم معك وسیوفھم علیك((الاحفاد للاجداد بـ 

  .)١١()) الباطل
فالفائدة حصلت والوصف دقیق، والقیمة ثابتة، والمعیار نافذ سلباً وایجاباً، وبھذا تكون 
ع الرقعة، والرقعة تطلق العنان  للروایة شرعیة، وشرعیتھا تكون في التشابك الذي جاء نتیجة توسُّ

حداث نقطة الانطلاق المستوعبة زمانا للحركة، ویبدو ذلك جلیا في مرحلة التأسیس لتكون منطقة الا
ب على الرغم من التلمیح بأمور سبقت نقطة الانطلاق بوصفھا تزید  ومكاناً وبشراً لدرجة التشرُّ

ومن ثم تتوالى الاحداث ویتسع الصراع لیصیر للروایة مجالا فضلا . )١٢(الروایة فناً برأي الطاھر 
: (( لتي تتجلى عندھا الروایة او القصة قائلاً عن معیار یكشفھ الطاھربوصفھ القیمة الطیبة ا

والطبیعي الذي یزید العمل الفني قیمة ویسند الوعي بھ ان یكون المؤلف في فكره ودمھ الى جانب 
دمھ لیجتذب : لئلا یتكلف الموقف، فیكذب ویدعي ویغالط فیسقط الفن، واقول)) فكرُه: ((اقول. الخیر

ویخدم الفن بذلك قضیة الانسان من حیث یجب ان یكون والى القارئ الیھ من حیث یدري ولایدري، 
الى ما ھو ابعد من ھذا في الطواعیة نحو الخیر تاركا الاحداث معربة  )١٣()) حیث یجب ان یسعَى

عن نفسھا بوصفھ فناناً یسُرّب تجربة الماضي الى الحاضر، غیر ان المؤرخ ھمّھ التأریخ الماضي 
یر الفنان ویحُسھُ رضاً وارتیاحاً، وانبساطاًُ◌، وبشھادة الطاھر صار حسب، لأن القارئ یدرك ما یشُ

ومن خلال نقده روایة  )١٤(الروائي مؤرّخاً، وفیلسوفاً یزید في العمق والتشابك وفي الاحداث،
الشاھدة الزنجي للروائي مھدي عیشى الصقر یطلق الطاھر مصطلحاً لم یكن غریباً عن المتلقي 

اعي، مضموناً، بید ان المصم الاجتمو المعلطلح ھة، فالمصالم الروایي عداً فعبة جة صطلح مھم
ودلالتھ تزید الطریق وعورة وتعقیداً على الروائي بوصفھ معلماً وفناناً في آن، وقد یسھل على المرء 
ان یكون معلماً حسب، ولكن ان یكون معلماً وفناناً في وقت واحد حال صعب، ولو لم یكن صعباً ما 

لمتنطعون وابتعد معھم ما یرونھ فناً حدیثاً جداً، لذلك شغلوا انفسھم بالنظریة متخذین الحداثة ابتعد ا
، لأن الفنان برأي الطاھر ان یكون في فنھ لا في )١٥(سمة كما خُیلَّ للالوف انھم حملة تلك الحداثة 
روایة الشاھدة للروایة عمود كما للشعر عموده وعدّ : فن الاخرین، فضلاً عن كونھ اول من قال

قاصداً من ذلك الا یأتي الفھم )) انھا روایة عمودیة في السیاق العام: (( والزنجي روایةً عمودیةً قائلاً 
تفھیماًَ◌، وانما یلُمح تلمیحاًً◌، لتبقى الاشیاء محسوسة غیر محدودة، یتشوقھا قارئھا یبحث عنھا 

التي تبُقي النص في نسق خوالد التراث یتتبعھا حتى یكون عنصراً من عناصرھا، فضلاً عن التقنیة 
الروائي التي تضیف لمحات من الانساني الى الانساني الذي لم ینقطع نسلھ ومریدوه، لا نكوص في 
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ازاء الجمیل، ولا انكفاء یؤذي الانسانیة ویفسد الذوق ویمُیت الحیاة، لأن النكوص والانكفاء دیدن من 
مما  -وھي لعق على السنتعم وفقاعات في الجو، والطاھر لم تكن لھم طاقة في الفن مدعین الجدّة،

ینأى بالروائي الروائي عن التقریر والمبالغة على مقدار ما تقتضیھ الاشیاء لیوفر للقدیم  -لاریب فیھ
. جدیداً دون ان یوقعھُ الجدید في تحطیم الزمن تحطیماً تاماً یتیھ خلالھ القارئ، والقارئ الناقد احیاناً 

ره، ولایمكن ذلئ فكھ، ویمتلمیره لز ضدث فیھتك بالحذي یمسي الي الروائون الا للروائك ان یك
ویعیشھ حتى ینضج متناسیاً بعض اجزائھ ومختلقاً اجزاء اخرى لیستوي برمتھ متماسكاً في خطة 

انساني بطبعھ، یرید قارئھ بالصفة نفسھا، كل منھما یحترم  –لاشك  -یدرك من اولھا اخرھا فالقاص 
وكلاھما یحترمان الفن، على الا تصدر احكام القاص جزافاً یثُقل بنصائحھ، على  –الاخر  – صاحبھ

  .)١٦(منوال الخطیب، والواعظ، لأن القاص یجب ان ینفذ الى نفس قارئھ في ألفة ودھاء واستدراج 
لایحجز روایتھ بین جدران السابقات علیھا، او جدران ما ((فالروائي برأي الطاھر الذي 

وعلي خیون امتلك ناصیة الحكم في روایتھ العزف  )١٧(.)) النقاد من قواعد، وجدران التقلید وضعھ
في مكان صاخب حیث اجتاز العقبة، وأتاه الخلق الذي منح روایتھ الجدّة على قِدَم الموضوع، 

سمح فالروایة یجب الا ت... وجعلھا في موضع الغرابة علیك، والا فكم من محبین فرّق بینھما حقیر؟
لك بحدّھا بصفة واحدة، وتصنیفھا في خانة بعینھا ویجب الا تقع في التحجر، ولو كانت كذلك لحاط 

  .بھا الجمود،ولجف عودھا،ومتت طراوتھا وذبلت نضارتھا، وتموت عند ولادتھا
وبتلك المعاییر والدلائل صیرّ الطاھر مصطلح الفن الصعب قیمة لوعي الروائي الذي 

رابطاً حیاً لایصال الجزء بالجزء كُلاً ویملأ الثغرات طراوة الروح، وجمال  جعل الخیال البنّاء
المادة، لیمیز عنصر الخیال الذي لم یتوفر لكثیر ممن تصدوا للفن الروائي، غیر ان علي خیون 

وحسبك من خیال علي خیون أنھ من السر بحیث یبدو خیالاً لأنھ یأتي : (( امتلك سراً اكتشفھ قائلاً 
  )١٨()) یخفي فیھ سحر الذھن لأنھ یتلبسّ النفسحیاةً و

مقالة ادبیة موفرا لھا ‘ یستمد من النص المنقود تجربة یصوغھا على ھیأة((فالطاھر 
)) عنصر الطراوة مبتعداً بھا عن الجفاف واسما أیاھا بمیسم شخصي من اجل ان تظل مقروءة

حادي الابل حادیھا، ولایستشھد اخو  ، ولكي یبقى الناقد سراً یكتشفھ المبدعون، ولكي یبقى)١٩(
  :بقول القائل) رحمھم الله(الطاھر الكبیر 

  )٢٠(على ابلٍ حداھا غیر حادیھا وما أسفي على الدنیا ولكن 
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  .١٤٨: نفسھ ) ١٠(
  .١٦٣: نفسھ) ١١(
  .١٧٠: ینُظر نفسھ) ١٢(
  .١٧٣: نفسھ) ١٣(
  .١٧٤: ینُظر نفسھ) ١٤(
  .١٧٨: ینُظر نفسھ) ١٥(
  .١٨٧: ینُظر نفسھ) ١٦(
  .١٩٣: نفسھ) ١٧(
  .٢٠٨: نفسھ) ١٨(
  .٦٩: علي جواد الطاھر الناقد المقالي)  ١٩(
  .٤٠: الباب الضیقّ) ٢٠(
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  المصادر
جواد الطاھر، شركة المعرفة للنشر والتوزیع المحدودة، الباب الضیقّ، الدكتور علي  -

  .١٩٩٠/ بغداد
ج س؟ أجوبة عن اسئلة في الادب والنقد، الدكتور علي جواد الطاھر، دار الشؤون الثقافیة  -

 .١٩٩٧/ العامة، بغداد
 .١٩٨٦الراووق ،عبد الخالق الركابي ،دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد ،  -
 .١٩٨٧ھدي عیسى الصقر،دار الشؤون الثقافیةالعامة،بغداد،الشاھدة والزنجي،م  -
 .١٩٨٨/ العزف في مكان صاخب، علي خیون، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد -
علي جواد الطاھر الناقد المقالي، الاستاذ الدكتور سعید عدنان، الطیف للطباعة،  -

 .٢٠٠٦/بغداد
د الطاھر، الدار العربیة للموسوعات، فصول ذاتیة من سیرة غیر ذاتیة، الدكتور علي جوا -

 .٢٠٠٤/ بیروت/  ١ط
 .١٩٨٦/ ما یتركھ الاحفاد للاجداد، غازي العبادي ، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد -
 .١٩٨٨/ نیسان / العدد الرابع/ مجلة حرّاس الوطن -
مسرحیات وروایات عراقیة في مآل التقدیر النقدي، الدكتور علي جواد الطاھر، دار  -

 . ١٩٩٣/ الشؤون الثقافیة العامة، بغداد 
/ مقدمة في النقد الادبي ، الدكتور علي جواد الطاھر، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر -

 .١٩٨٨/ بیروت/ ٢ط


