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  الملخص

     ً ً ( ان السیناریو بوصفھ فنا ً مستقلا من الحقول الصعبة في الكتابة لایبرع ) أدبیا
فیھا من لم یتزود بمفاھیم وتصورات خاصة حول عملیة السیناریو نفسھا ومن لم 

ان السیناریو لغة السینما نفسھا ، فلن . اطلاع كاف بالصنعة السینمائیةیكون على 
تقوم للسینما ما لم تكن ھناك نصوص سینمائیة مكتوبة وفق تصورات عملیة 

ً وصناعة ( وملموسة للسینما     .)فنا
وقد وجد الباحث ان مفھوم ھذا الفن غامض عن كثیر من طلاب الفن وقد وجد   

على طبیعة بناء السیناریو الجدید الذي یمكن ان نصنع منھ ضرورة لتسلیط الضوء 
فلم قوي او تمثیلیة متماسكة البناء ، بالنتیجة نحصل على عمل درامي یرضي اذواق 

  -:لذى حدد الباحث لھذه الدراسة وھي . المشاھدین 
  .معرفة عناصر البناء الدرامي للسیناریو في الفلم السینمائي  – ١
الأفلام السینمائیة العربیة والعالمیة ومعرفة خطوات بناء  تحلیل نماذج من – ٢

  .السیناریو وموضع الحبكة فیھا 
كما تم اعتماد المصادر التي اھتمت في . واعتمد الباحث المنھج الوصفي التحلیلي 

تحلیل البناء الدرامي للمسرحیات والأفلام السینمائیة بالأضافة الى المصادر التي 
. السیناریو وتم الاعتماد علیھا في تحلیل الأفلام عینة الدراسة  تناولت اسلوب كتابة

  -:ھذا وقد توصل الباحث الى جملة من النتائج اھمھا 
ان فكرة الفلمین قریبة من ھموم المجتمع ولھا طابع انساني ونجد ما  یشابھھا في  – ١

من قبل  الواقع الذي نعیشة لذا نجد ھذین الفلمین قد حصلا على الشھرة والأعجاب
  .المشاھدین 

ان بناء الشخصیات منطقي ومعقول فالصراع الذي كانت تخوضھ الشخصیات  – ٢
جاء من اجل تحقیق الحاجات الدرامیة والم ) الصراع الداخلي والخارجي ( بشقیة 

  .یظھر أي مشھد زائد او یخلو من الصراع الدرامي 
الرئیسیة وقد اضاف  كان تتابع وتسلسل المشاھد منطقي ومعبر عن الفكرة – ٣

  .التشویق والتشدد لمتابعة تطور الفكرة  والصراع نحو الذروة 
استطاع كتاب السیناریو من وضع الحبكة في مكانھا الصحیح وجاءت الأحداث  – ٤

  .متماسكة مشحونة ، والمشاھد بعضھا یكمل البعض كالبنیان المرصوص 
ریو من خلال ضبط ایقاع لقد سیطر المخرجین على على روح وجوھر السینا – ٥

الفلم وكانت اللقطات مدروسة واسلوب تحریك الكامرات واختیار زوایا التصویر 
كما ان المونتاج ساھم ھو الأخر . مدروس وقد اغنى المضمون الفكري لھذه الأفلام 

  .في ضبط ایقاع الأحداث داخل الفلم 
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Abstract   
  That scenario as an art (literary independent) of the fields 
difficult in writing Eibera where from did not providethemselves 
with the concepts and Tsourrat especially around the scenario 
itself and not be sufficiently aware of workmanship cinematic   
that scenario language of cinema itself, will not you to the 
cinema unless there are provisions film written according to the 
perceptions process and Ommoosh for Cinema (art and industry) 
  The researcher found that the concept of this mysterious art for 
many of the art students have found need to Tsalit the light on 
the nature of the construction of the new scenario which could 
make it a strong film or analog knit construction, with the result 
we get the drama satisfies tastes viewers. The one who identified 
the researcher of this study, namely:- 
1 - Know the elements of dramatic structure of the film in the 
filmscenario   
2 - Analysis of samples of Arab films and steps 
Alaalmihomarafh build scenario and the position of the plot. 
The researcher adopted the descriptive and analytical approach. 
Sources also been adopted, which focused on the analysis of 
dramatic structure of plays and movies In addition to  sources 
which dealt with the style of writing the script was relying in 
film study sample analysis. This researcher has come to a 
number of the most important results: - 
1 - that the idea Two films the close of the concerns of the 
community and have a humanitarian character and find similar 
in the fact that we live so we find these Two films had obtained 
the fame and admiration by the viewers. 
2 - The construction of a logical and reasonable personalities 
conflict, which was the struggle of personalities, both (internal 
and external conflict) came from in order to achieve the 
dramatic needs WAM shows any scene plus or devoid of 
dramaticconflict. 
3 - relay and was a logical sequence of scenes and crossing the 
main idea has been added thrill of militancy to follow the 
evolution of the idea and rush toward conflict. 
4 - could scriptwriters to develop the plot in the right place and 
came events charged knit, and each complements the other 
scenesKalpnianSolid. 



5 - has dominated the directors on the spirit and essence of the 
scenario by adjusting the rhythm of the film footage was studied 
and style move Cameras and choose camera angles have been 
the richest thoughtful intellectual content of these films. As the 
montage is also contributed to set the tone for events within the 
film. 
 

 
  اھمیة البحث

ً من الحقول الصعبة في    ً مستقلا ً ادبیا الكتابة لا یبرع فیھا  ان السیناریو بوصفة فنا
من لم یتزود لمفاھیم وتصورات خاصة حول عملیة السیناریو نفسھا ومن لم یكن 

ان السیناریو لغة السینما نفسھا ، فلم تقوم ( على اطلاع كاف بالصنعة السینمائیة 
السینما قائمة ما لم تكن ھناك نصوص سینمائیة مكتوبة وفق تصورات عملیة 

                   )٦٣ص١٩٩٣البرجاني،(.) وصناعة وملموسة للسینما فنا 
ً فلھ مقوماتھ واصولھ  وقواعده ومبادؤه   من ھنا ، فأن . فالسیناریو فن لیس سھلا

ً اذ لا  ً لیكون فلما ً مؤھلا السیناریو مبدع في اختصاصھ فعبر نصة یقدم لنا مشروعا
. فلم جید بلا سیناریو جید ھذه قاعدة ذھبیة للسینما منذ ولادتھا وحتى الوقت الحاضر 

  .ضوعات وافكار لا حصرلھا والسیناریو فن یستوعب مو
ان الصورة المتحركة ھي وسط مرئي ینقل على نحو درامي الاصوات الرئیسیة   

في قصة ما وبغض النظر على نوع القصة لابد ان یكون للسیناریو بدایة ووسط 
أي ان یكون . ونھایة واصعب شيء في كتابة السیناریو ھو ان تعرف ماذا تكتب 

وعناصر بناء السیناریو ھي نفس عناصر . ان تصل الیھ ھناك ھدف او اتجاه ترید 
واذا ) الفكرة والشخصیة والحوار والحبكة والجو النفسي العام ( البناء الدرامي وھي 

تم تحدید الفكرة والھدف الذي تسعى الشخصیة لتحقیقة فان مھمة كاتب السیناریو 
لكاتب في تولید وتظھر مسؤولایة ا. تظھر في بناء الحبكة ورسم خطوط الصراع 

ً ان تندفع الى . قدر من الصراع یكفي لشد المشاھدین ، او القراء  فعلى القصة دائما
  :وان اھمیة البحث الحالي تتجلى بالنقاط الاتیھ. الحل 

  .یدرس موضوع جدید-١
  .یقدم الفائدة الى الدارسین في ھذا المجال-٢
 .الفن والتلفزیونیقدم الفائدة الى العاملین في مجال من حیث في -٣

  
   اھداف البحث

  :یھدف البحث الحالي الى مایلي
  .معرفة دور المخرج في اظھار القیمة للجمالیة في الاعمال الدرامیة-١
تحلیل نماذج من الافلام السینمائیة العربیة والعالمیة ومعرفة خطوات بناء -٢

  .السیناریو وموضع الحبكة  فیھا
 

   حدود البحث
  یتحدد البحث الحالي بدراسة نماذج من سیناریوھات الافالام العربیة والعالمیة  وقد   

للمخرج العربي كمال سلیم و سیناریو فلم )العزیمة(اختار الباحث سیناریو فلم 



     وھو من افلام التى نالت شھرة واسعة ویتحدد من طلبة كلیة التربیة الاساسیة )روكي(
  .ة الفنیةجامعة دیالى قسم التربی

  
   تحدید المصطلحات

  :بانھ ١٩٦٤ عرفھ فام: المخرج- ١
المخرج ھنا ھو الشخص الذي یمتلك البصیرة لقیادة عمل الافراد والمجموعات "   

المشاركة في العرض موصي الھم وطریقة الاسلوب بحیث یحقق من خلالة الوحدة 
) ١٧٨، ص١٩٦٤:فام(الفنیة  للعمل الدرامي الھدف الاعلى للعرض المسرحي 

  .ویتبناه الباحث تعریف اجرائي لكونھ متلائم مع طبیعة بحثھ
  :  الحبكة - ٢
ادق ترجمة من العقدة  الى اضاعھا بعض الكتاب (یعرفھا عبد الواحد لؤلوه بنھا  

حبكا ،اي احكم )حبك(،ولما توحي بة ھذه الكلمة من التعقید والحبكة من الفعل 
  )١١٠ص١٩٨١دبل،(.)صناعة الشیئ

في الفعل وینسجھ باتجاه )) یعلق((ویعرفھا سد فیلد بان موضوع الحبكة حادثا او حدثا
ویتبناه الباحث تعریف سد فیلد تعریفا )ص١٣١فیلد،))(اخر ان یدفع القصة الى الامام

  .اجرائیا
  


  الاطار النظري

  -: مقاومات العمل الدرامي ودورھا في تعزیز القیم الجمالیة
  :مقاومات العمل الدرامي

محاكاه فعل نبیل تام لھ طول معلوم بلغة (یحدد ارسطو مفھوم الدراما على انھا   
مزودة بالاون التزین تختلف وفقا لاختلاف الاجزاء وھذه المحاكاه تتم بواسطة 
اشخاص یفعلون ،بواسطة الحكایة ،وتثیر  الخوف والرحمة فتؤدي الى تطھیر من 

  )٩٥ارسطو،ص.(ھذة الانفعالات
ورغم ان أرسطو قدم  ھذا التعریف وفقا لصیغة بناء المسرحیة فان الباحث یجده    

ینطبق على كل الانواع الدراما ،فرغم تغیر الوسائل وتطورھا ظلت الدراما محتفظة 
بمقوماتھا الاساسیة  ولایعني ذا ان لیس ھناك تاثیر للوسیلة التى تقدم خلال الدراما 

العمل الدرامي ولكن التاثیر یاتي في بعض المفاصل او الجوانب اي تاثیرات على 
  .الثانویة

واذ یجمع الباحثون والمختصون في مجال الدراما على العمل الدرامي على خمس   
فان ھذة ))الجو النفسي العام-الحبكة-الحوار-الشخصیة-الفكرة((مقاومات اساسیة ھي

كافة مع بعض الفروقات التي تفرض  المقاومات لابد من توفرھا في انواع الدراما
وناتي توضیح ھذة .طبیعة  الوسیلة الفنیة التى یقدم من خلالھا  النص الدرامي 

  :المقاومات  ودورھا في تعزیز القیم الاجتماعیة
 :الفكرة - ١

ومن الممكن .لعل الفكرة ھي اولى المقاومات التى یقوم علیھا العمل الدرامي 
بواسطة جملة واحدة ،او بین شعر  او مثل سائد  اعطاء فكرة مسرحیة((احیانا  
  )٥٠٠رضا،ص(.                                                     ))وھكذا

ینفخ   والفكرة بشكلھا المستقل لاتحمل صفة درامیة ،ولكن مھارة الكاتب و ابداعة    
ى لتحقیقة الروح في ھذة الفكرة من خلال رسم خطوط الصراع للشخصیات التى تسع



ھذاه الفكرة فالكاتب الدرامي یختار البدایة  المنطقیة التى تحرك الافعال  والتى یجب 
ان وحده الفعل في اتجاھھ نحو نھایة موحدة ((ان توصلنا الى النھایة ویرى شلیجل 

وانتكامل ھذه الوحدة یضمن كل مایحدث بین الاصار الاول والتنفیذ وان بدایتھا 
.                                               ))الارادة الحرة و نھایتھا المطلقة ھي الاقرار بالحاجة المطلقة ھي ممارسة

  )٤٩٩رضا،ص(
ویستطیع الكاتب ان یختار العدید من الصور الحسیة التى تقرب من الفكرة وتعمق 

علیة ان یختار من بین الكم . من مضمونھا كي تترسخ الاحداث في ذھن المشاھد 
الھائل من الصور الاكثر حیویة  ووضوحھا  ولابد من ان تبلغ  قدرتة على انتقاء 

الصور وسیطرة علیھا مبلغ  سیطرة الكاتب القصصي على الكلمات التى یعبر بھا  
  .والكاتب المسرحي على الحوار الذي یستخدمة

 :الشخصیة - ٢
اما وان للشخصیة  ھو الاساس الجوھري للدر لا–لقد نادى ارسطو بان الفعل 

ولكن یمكن القول بان الشخصیة ھي .الشخصیة تاتي كعامل مساعد للفعل 
لاتوجد مسرحیة بلا ((عنصراساسي مھم جدأ من مقاومات العمل الدرامي اذ

ولایمكن الاستغناء بایة حال من الاحوال عن الشخصیات في . شخصیات 
  )٤٧،ص١٩٨٦ثامر،(      .                                               ))المسرحیة

ان الكاتب الدرامیة تھتم بما یفعلة الناس وما یفكرون فیة ضمن العلاقات التى 
ذالك ان الفعل ھو الذي یصدر عن سلوك الشخصیة  ویرى . یكتشفھا النص 

قة لتقدیم الشخصیة من خلال ان اھم طری((كریفش
   .عل لتادیة مھامھالان الشخصیة تستمد قوتھا من الف)١١٣،ص١٩٨٦كریفش،))(الفعل

ویرى علماء النفس ان الدوافع ھي التى تحدد الافعال الي تقوم بھا الشخصیة  لذا 
یتوجب على الكاتب تحدید ھذة الدوافع مسبقا كي تكون الافعال الصادرة  عن 
الشخصیة مقتعة ومؤثرة  وتنشا الدوافع من الظروف الاجتماعیة المحیطة بالشخصیة  

الا نة ینبغي لھذة . تكون متعلقة بالبناء الاقتصادي للمجتمعوھذة الظروف قد 
  .الشخصیات ان تبدو حقیقة بحیث نتعاطف معھا كما لو في الحیات الواقعیة

 :الحوار - ٣
یشكل الحوار احدى مقاومات العمل الدرامي ایا كان نوعة ویعرف على انة 

  )٥٣اني،صالح))(حدیث بین شخصیتین او تضمنة وحدة في الموضوع والاسلوب((
وعلیة فان الحوار لیس حدیثا عادیا بین الشخصیات كما یحدث في الحیاة الیومیة فبا 
الاظافة الى كونة یلتزم وحدة الموضوع  والاسلوب فانة یسعى الى تحقیق وظائف 
معینة اذ لاتقتصر وظائفة على كشف افكار الشخصیات وعواطفھا  وطبائھا 

. بنائھا فھو یساعد الى رسم الشخصیة  الاساسیة بل یتعدى ذلك للمساھمة في
والكاتب الجید لایكتب حدیثا ثم یفرضھ على الشخصیة  انة لایملي على الشخصیة 
ماتقولھ وكیف تقولھ بل ینصت الى الشخصیة وھي تقول ماترید ان تقول بالطریقة 
التى تریدھا وللخواص الشخصیة تاثیر كبیر على طریقة الالقاء الحوار من ناحیة 

ونرى ان الكلمة التى تنطلقھا الشخصیة لاتشكل معناھا مالم یقابلھا .یقاع والوقفاتالا
الذي یخص )موضوع الادراك(موضوع للادراك ةالاشارة لاتعني رمزأ مالم یقابلھا 

  .السامع في ایضاح الممثل لنبرة صوتة والتدلیل علة بالاشارة
استطاع ان یترجم الحوار الى ان المخرج في التمثیلیة  اللغز :وقد وجد الباحث   

صورة حسیة مبدعة عبرت عن ابعاد الشخصیة ودفعت بالصراع نحو الذروة بشكل 
  .ممتع ومشوق



 :الحبكة - ٤
وردت عدة تعریفات للحبكھ اجمعت على انھا ان الحبكة تنظیم لقصة المسرحیة 

ة ادق ترجم(من خلال الحدث فقد عرفھا عبد الواحد لؤلؤة في ترجمتة لكتاب بانھا 
من العقدة التي اظاعھا بعض الكتاب  ولما توحي بة الكلمة من التعقید والحبكة من 

  )١١٠،ص١٩٨١دبل،(.    )الفعل حبك حبكا اي احكام صناعة الشیئ
ھي ذلك العنصر في تقنیة المسرحیة الذي ((اما ملیت وبنتلي فانھما یعرفان الحبكة

  )١٩٦٦،٤٣بنتلي،(       .              ))یضفي شكلا على الفعل التمثیلي 
ضربة جدیدة باستمرار وموجھة الى الوضعیة (اما كور كرینیان فیصفھا بانھا

  )٦٤٢،ص١٩٨٠كوریكینیان،(.                                            )الاساسیة
    )تنتزل بھا منزلة الروح من الجسد(وصفھا ارسطو بانھا 

ل یصلح لان یكون فعلا درامیا اذ لابد من ھنا لابد من الاشارة الى ان لیس كل فع
تتوفر بة ثلاث مقاومات اساسیة في الفعل لكي یكون فعل دراما و من ھذة 

  :المقاومات ھي
  

 .الغرض -١
 .المعاناه -٢
 .التنویر -٣

ان افتقار الفعل لاي من ھذه المقاومات یلغي صفتة الدرامیة ذلك ان ھذة 
  .البناء الدرامي المقاومات تشترك في علاقة مترابطة یقوم علیھا

في الفعل وینسجمھ )) یعلق((موضع الحبكة حادثا او حدثا((اما سد فیلد فانة یرى
  )١٩٨٩،١٢١فیلد،(               .          ))باتجاه اخر ان یدفع القصة الى الامام

  
وھنا لابد الاشارة الى ان الشخصیة تقف في جانب والھدف یقف في جانب الاخركما 

  )١(مبین في مخطط
  فالھدXالشخصي                            
 ویتبین من المخطط ان الخط یربط الشخصیة بالھدف وھو خط مستقیم یمتد بشكل            

والكاتب الجید ھو الذي یستطیع ان یحكم بناء الاحداث بشكل متماسك وفعال  افقي
اي النقلة التي یترفع فیھا العمل الى ((لیصل من خلال الصراع والحركة الى الذروه 

اعلى درجة تكون ھي الاكثر توتر واضطراب لانھا اعلى نقلة یصلھا عدم الیقین 
یجب ان تكون الموقع الذي  لمثالیة وعدم الاستقرار في المسرحیة وھي في حالة ا

ویرى سد فیلد الى كل  )تصل جمیع القضایا المسرحیة فیة الى اوضح صورة
  :الشخصیات الدرامیة تتفاعل بطرق ثلاثةھي

  .انھا تتصارع من اجل تحقیق حاجاتھا-١
  .انھا تتفاعل مع الشخصیات الاخرى-٢
  .انھا تتفاعل مع نفسھا-٣

فان ذلك یسھل عملیة .الھدف الذي تسعى الیة الشخصیةومتى ماحدد نا الحاجة او 
  .وضع العقبات في طریق الوصول الى ذلك الھدف

واستنادا لما تقدم یمكن تحدید وحدات بناء العمل الفني الدرامي بثلاث وحدات 
  :اساسیة كما حددھا ارسطو في كتابة الشعر و ھذة الوحدات ھي

  .البدایة-١
  .الوسط-٢



  .النھایة-٣
وتشمل التمھید او .ة ھي النقطة التى لایسبقھا الشیئ ولاكن یاتي بعدھا شیئوالبدای

اما الوسط فھي التى یسبقھا شیئ بالضرورة الحتمیة ویاتي بعدھا شي  الاستھلال
بالضرورة الحتمیة وتتضمن مرحلة الوسط التعقید والمرحلة الاخیرة ھي المرحلة 

  .عكس البدایة
  

  :الجو النفسي العام-٥
التعرف على الجو النفسي العام للاحداث خلال تعرفنا الشخصیات التى یمكن 

  .تحرك الصراع وعلى الزمان والمكان الذي تدور بة الاحداث
ان طبیعة السلوك الشخصیة ضمن الموقف الدرامي یجعل على اطلاع بما یمكن ان 

ل تصل الیة الشخصیة في المراحل الاحقة من الصراع غعلى سبیل المثال في مسلس
اعالي الفردوس نجد شخصیة شاكر ذلك الشخص الفقیر الذي یعیش مع امة في 
غرفة ضمن مجموعة من الغرف المؤجرة لعوائل بیت تاجر نواف وتتضح من 
البدایة الشخصیة تسعى الى الطموح والسعادة والرفاھیة وتحسن الوضع الاقتصادي 

  .بل مكمل لھ وفي ھذا المسلسل تكون المكان والدیكور جزء من صراع.لھا
وتساھم في خلق التشویق والاثارة ویمكن الاستفادة من الالوان في الاضاءه لغرض 

خاصة في المسرح والسینما ولكن ھذا .اعطاء مدلولات رمزیة في العمل الدرامي 
الحالة ربما تكون غیر جدیة مجدیة في التلفزیون لان بعض الالوان قد تبدو معتمة 

  )١٣٣تافرجاني،ب ت ،ص.(ة من الناحیة الفنیةمما یسبب عدم جودة الصور
ویمكن ان تساھم التقنات المستخدمة في وسیلة العرض في خلق الجو النفسي العام  

فالتقنات المستخدمة في التلفزیون مثل التصویر والمونتاج تقوم بدور كبیر تحدید 
  .العلاقة النفیة بین الشخصیات الدرامیة والمشاھد

  


  -:سیناریوھات الافلام تحلیل
  )فلم العزیمة(:اولا

  -:التمھید-
من خلال الاطلاع على سیناریو الفلم الاصلي تجد ان الاماكن التي تدور فیھا    

ً الى . من الحارات المصریة ) حارة شعبیة (الاحداث ھي  مع  انتقالات قلیلة نسبیا
وفي الفصل من . واماكن اللھو ) ابن الباشا ( الاجواء الأستقراطیة مثل بیت عدلي 
وفي ) ابن الحلاق ( وشقة محمد حنفي . ارة السیناریو تتجول الكامیرا داخل الح

ونتعرف في ھذه المقدمة على الجو العام والزمان والمكان كما .صالون الحلاقة 
نتعرف على الشخصیات  وعلى افكارھا واھداف كل شخصیة ففي ھذا الفص لتبدا 

یتجة الى )الشخصیة الرئیسیة(احداث منذ الصباح الباكر نشاھد والد محمد الحنفي
امع مع مجموعة من الناس لحضور صلا ة الفجر ثم نشاھد الكامیرات تنتقل الى الج

ثم تنتقل الكامیرا الى الباعة المتجولین ثم الى الفرن . عربة اللحم الى محل عتر الجزار
ثم ینتقل الى بیت محمد لنشاھد والدتھ تقوم .الذي یملكة المعلم عاشور والد فاطمة

  .مراة تحب سعادة زوجھا وابنائھا حالھا حال اي أ.بأعمال البیت
ولودققنا في طبیعة الشخصیات لتعرفنا علیھا من خلال التتابع البسیط في العشر 

  :الصفحات الاولى ویمكن ان نوضحھ



وعلاقتھ طیبة مع . متوا ضع)دبلوم تجارة(شاب في السنة الاخیرة :محمد حنفي-١
  .أخوانھ وعائلتھ

یعمل حلاق في الحارة –لاربعین من العمر رجل تجاوز ا:المعلم حنفي الحلاق -٢
  .وانھ محبوب من قبل الناس 

اكبر سنا من محمد لدیھ محل جزارة أموره المادیة جیدة غیر :المعلم العتر الجزار -٣
متعلم شریر من ملامحھ ینظر الى فاطمة نظرات أعجاب لكنھا تصده ولا ترغب فیھ 

.  
رجل سكیر ضعیف .فرن داخل الحارة والد فاطمة یملك ):الفران(المعلم عاشور -٤

  .الشخصیة لكنھ طیب 
امراة طیبة ترید الخیر لأبنھا بالنجاح والزواج علاقتھا جیدة مع عائلتھا :ام محمد - ٥

  . وجیرانھا
ھي التي تأمر وتقرر وتتدخل في حیاة ابنتھا وزوجھا –أمراة متسلطة :ام فاطمة - ٦

  .وتحب المال 
أبناء الحارة الطیبین والذین یحبون محمد مثل ھناك شخصیات ثانویة یمثلون - ٧
  .الحانوتي والحداد والاسكافي إضافة الى الشخصیات الاخرى (
طالب طائش ابن باشا یمتلك المال والجاه لایھتم بالحصول على الشھادة :عدلي -٨

ویترك اعدادیة التجارة ویتجھ وراء شھواتھ ولذاتھ ولایشعر بالمسؤولیة وھذه 
  .ف علیھا في الفصل الثاني الشخصیة سنتعر

 ٣٠الى ص ١٠في ھذا الفصل تمتد الأحداث من ص)الحبكة الأولى (الفصل الثاني 
ونتعرف من خلالھا على شخصیات اكثر في بدایة ھذا الفصل نشاھد دكان الجزار 

وھو یقف امام الدكان ینظر الى فاطمة ومحمد في غیظ –لقطة متوسطة للعتر (
  : خروف قائلا ویھوى بالساطور على ال.
  ٦ص)خروف تفور الدم ...جتك قطع كلاویك -
من خلال ھذه الافتتاحیة نتعرف على طبیعة الصراع بین محمد والعتر من اجل   

  .الاول بأخلاقھ وبعلمھ والثاني بشقاوتھ ومالھ .الفوز بالفتاة الجمیلة 
ان یقلل  وعندما یحصل محمد على الشھادة یختاط العتر بعد ان یسمع النبأ ویحاول

ونتعرف ایضا على ابناء الطبقة الأرستقراطیة المستھترین بكل .من شأن الشھادة 
القیم وفشلھم بالحصول على الدرجة العلمیة المناسبة وتنتقل الكامیرا الى محمد 

في احد البارات ویحصل اتفاق بینھما للدخول في مشروع ) ابن الباشا(وعدلي 
یأخذ الموضوع مأخذ الجد وھذه ھي طبیعتھ في تجاري بدل الوظیفة ونجد ان محمد 

في حین نجد ان عدلي لا یعیر للموضوع اھمیة كبیرة وذالك لانھ منشغل .الحیاة 
  .بالحفلات والنساء و الشرب 

وفي المقابل نجد ان المعلم العتر یذھب الى بیت فاطمة من اجل تعزیز موقعة مع -
ان كبیر بعد حصولھ على الشھادة الأسرة والفوز بفاطمة قیل ان یصبح محمد ذو ش

 .لكن ترى الجمیع یستقبلونھ ببرود بأستثناء والدة فاطمة 
داخل السیناریو ان )١١٠- ٣٠(من الفصل الثالث الى الفصل العاشر اي من الصفحات

بسبب الدیون الكثیرة )دكان الحلاقة(الاحداث تزداد تأزما بعد الحجز على محل والد 
  .وفشل المشروع المقرر

لمعلم العتر لایروق لة ذلك ویبقى یتحین الفرص لافشال ھذة الزیجة لاان یاتي الیوم ا-
الذي یقع فیة محمد ضحیة ، بعد ان فقد منة مستند مھم ویطرد على اثر ھذة الحادثة 
من الشركة ویبدئ في العمل في احد الحوانیت التجاریة ویخفي ھذة الحادثة عن 



یعمل في الحانوت ویصل الخبر الى فاطمة   زوجتھ في احد الایام یشاھد العتر
وتشاھده في نفسھا ویقع الخلاف بینھما الذي یؤدي الى الطلاق ویستغل العتر ھذة 
المناسبة لیقترب منھا ثانیة ویاخذھا مع اھلھا الى المسرح وبعدذلك یتقدم لخطبتھا 

بدا  وھي كارة لذلك وتذھب الى محمد الذي بدأ بمشروعة التجاري مع عدلي الذي
یشعر بالمسؤلیة ویفكر بشكل صحیح وبعد خروج محمد من ذمتھ بعد العثور على 
المستند وتعویضة عن رواتب الاشھر وینجح المشروع وتتحسن الاحوال وعندما 

  .تزور محمد داخل المكتب یقابلھا بجفاء ویؤنبة عدلي على ھذة المقابلة
  ) ١٢٤-١١٠ص( .الحبكة الثانیة                                                             

بعد ان تخرج من مكتب محمد یشاھدھا المعلم عتر ویخبرھا بانة سیاخذھا بالقوة   
وسوف یقتل محمد اذ تدخل بینھما ثانیة ویھیئ عتر كل الامور من اجل عقد القران 

نفس الوقت یاتي  باسرع وقت ویدعو الناس الى بیت فاطمة من اجل ھذة اللیلة وفي
محمد وعدلي الى الحارة ویشاھدون الاحتفال بیوم المولد ویفاتح محمد امھ وابیھ بانھ 

  یرغب في اعادة فاطمة الى ذمتة فیرد الاب قائلا فاطمة یابني  ماابقتش من قسمتك 
  وتقول الام اللیلة یابني المأذون بیكتب كتابھا على العتر_
  محمد یخرج من جیبھ وثیقة الزواج ،ثم ینھض من مقعده قائلا _
  ٢٠٣ص).تعال معایة یا عدلي (_
  -:الحل -

یحصل بعد لحظة التنویر والتعرف المصحوب بالتحول كما یوكد علیھ ارسطو   
عندما یكتشف محمد في لیلة عقد القران ان ھذا القران باطل شرعا ،وان الامل .

  .لى عصمتھ موجود لكي یعید فاطمة ا
تتغیر بلقطة عامة لصالة شقة فاطمة .لقطة متوسطة لمحمد وعدلي یصعدان السلم -(

  :محمد في لقطة متوسطة قریبة ویقولوقد جلس الماذون بین العتر وعاشور ،ثم یظھر 
  :للمأذون 

  :فینھض العتر من مكانھ ،ویقول لھ .اللیلة انا حا حملك المسؤولیة _
  :رد عاشور ،قائلا فی.اخرج یا واد من ھنا _

  :انت بتطرده من بیتي 
  :محمد یقدم لھم وثیقة الزواج ، ویقول 

  .اخر المدة تنتھي بكرة _
   ٢٠٣ص)فیرد الماذون القانون یقول كدة 

  
  ))فلم روكي :((ثانیا 

ان الصور المتحركة ھي .في كتاب السیناریو ))سد فیلد ((یذكر الكاتب الامریكي   
درامي الاحداث الرئیسیة في قصة ما بغض النظر عن وسط مرئي ینقل على نحو 

نوع القصة لابد ان یكون للسیناریو بدایة ووسط ونھایة ویضع خارطة او تصمیم 
للسیناریو یقسمھ الى ثلاثة اقسام الفصل الاول یحتوي على التمھید ویكون عدد 

  ).٣١(صفحاتھ من 
  :بدایة فلم روكي 

ھي الشخصیة (یجب ان یعرف المشاھد من  في بدایة اي فلم))سد فیلد ((یقول   
  الحالة التي یرید تناولھا ؟ )ما(ھي فكرة القصة و)ما (و)الرئیسیة 

وبالنسبة الى روكي فانھ احد أبناء المدن یملك حد من البراءة والنقاء ھذا الشي او 
یعیش وحیدا داخل بیت .النموذج فرید لانجده في العالم الملي بالاشرار والمجرمین 



اضع یضم صندوق زجاجي فیھ اسماك وعلى الجدران نشاھد صور لھ وھو طفل متو
الفحل ((وصورة لملاكم قوي وعملھ الذي یحترفھ ھو الملاكمة واللقب المشھور بھ 

متلعثم في الكلام لایجید المحادثة كل ما یستطیع ان یفعلھ ھو الملاكمة )) الایطالي 
شتھ علاقتھ غیر جیدة مع مدربھ الذي والمشاركة في نزالات بسیطة من اجل كسب معی

یسخر منھ دائما یرتبط مع عصابة تأخذ الاتاوات من الناس ینفذ تعلیمات العصابة بكل 
سذاجة من اجل الكسب الرخیص دائما یتلقى الاھانات من الاخرین بسبب طیبتھ 

ن اذن من خلال ھذه المقدمة او التتابع في الاحداث نكشف كل المعلومات ع..وبساطتھ 
نتعرف على )) سد فیلد ((الشخصیة الرئیسیة وعلى ضوء المخطط الذي وضعھ 

شخصیة البطل بانھ ملاكم مغمور محاصر مادیا ومعنویا وھذا الحافز یفجر خیوط 
الصراع عند البطل لتحقیق ذاتھ ولكن فبل الدخول في تفاصیل مراحل الصراع 

على انھا تقع بین )) فیلد سد(( والتي یقول عنھا ))الحبكة الاولى ((سنتعرف في 
  .من السیناریو )٢٧_٢٥(الصفحات 

من )٩٠-٣٠(اي تتمھد من نھایة التمھید الى بدایة المجابھة والتي تقع صفحاتھا بین 
  .السیناریو

بعد ان یتعرض روكي للأھانات من قبل افراد العصابة ومدربھ :الحبكة الاولى 
لكنھ .ویرید ان یحدثھا عن ھمومھ العجوز یذھب الى صدیقتھ وھو مسلوب الارادة 

لایعرف كیف یحدثھا میكتفي بمحادثة الكلب الموجود في المحل وھي تنظر لھ بشفقة 
ثم تتأزم الحالة .ممزوجة بالاعجاب وھي لاتعرف كیف تدفعھ للتعبیر عن مشاعره 

بینھما ویذھب الى شقیقھا الذي یعمل في ثلاجة لحفظ اللحوم ویحاول ان یتدخل بینھا 
شقیق من اجل حل الازمة لكنھ یفشل في ذالك وفي ھذه الحبكة نجد ان الافعال ال

تتشعب حیث تنتقل الاحداث لیثبت لنا بطل العالم الذي یعاني من الم في الكتف وقد 
منعھ طبیبھ من نزالات الملاكمة لمدة سنتین لكن رجال الدعایة ومدیر اعمالھ ینصحوه 

ي لا ینساه الناس ویختفي عن الاضواء ویقترحون بعدم الالتزام بارشادات الطبیب لك
علیھ ان یقدم نزال مع ملاكم مغمور وینھي نزالھ بفوز سریع یحافظ من خلالھ على 

  .حب لقبھ وحب الجمھور 
  -:المواجھة -

فما ان نحدد ملامح الشخصیة التي ترید .ان الصراع ھو اساس كل عمل درامي    
السیناریو وما ھدفھا حتى یكون بوسعك ان تخلق عقبات رسمھا او اكتشافھا من خلال 

  ).وھذا الكلام لسد فیلد (اما تحقیق تلك الحاجة وھذا یولد الصراع 
یحاول ان یحفز روكي بأن یبني علاقة مع ))الشقیق ((وفي ھذا الفصل نلاحظ ان 

ویطلب روكي من ادریان الخروج معھا الى احد الاماكن العامة )ادریان (شقیقتھ 
في الخط اثاني نلاحظ ان رجال دعایة الملاكم الزنجي اخذو . یتحقق لھ ما یریدو

الفحل الایطالي ((یبحثون فعلا عن ملاكم مغمور ویقع الخیار على روكي الملقب 
  .ویفرح بطل العالم بھذا الاختیار لان ھذا الاسم مثیر لھ وجذاب ولھ ایقاع معین ))

متوازیین الاول روكي الذي یرید ان  ومن ھذا نبدا خیوط الصراع تسیر خطین
یحقق ذاتھ بمواجھة بطل العالم مھما كان الثمن كي یثبت ذاتھ ویخرج من دائرة الفشل 

اما الخط الثاني )العلاقات مع الاصدقاء  –الحب  –المال (المستمر الذي یعاني منھ 
نلاحظ بطل العالم ورجال الدعایة كیف یخططون للنزول من اجل كسب السمعة 

  ).والمال 
ویسعى مندوبو التلفزیون لتسجیل حدیث معھ )) روكي((وتتركز الاضواء حول  

ولكنھم ینظرون الیھ باستخفاف شدید ونلاحظ ان معظم الناس المحیطون بھ سابقا 



وھم یحملون اتجاھھ مواقف سلبیة اخذو ینسون مواقفھم منھ من اجل الحصول على 
ي یھي لھ اللحوم في الثلاجة التي فیھا لكي المال او الشھرة مثل شقیق صدیقتھ الذ

یتدرب على الملاكمة من خلال تدریبھ المستمر في ظرب اللحم الني ومدربھ العجوز 
ومن ) المال والشھرة (یرید ان یستمر معھ على التدریب لغرض الحصول على 

 خلال ھذه المشاھد نجد ان روكي الطموح للحصول على الفوز والنجاح في ھذا اللقاء
  .یكثف من التدریب المستمر والعنیف 

وفي نفس الوقت نشاھد روكي الانسان الذي یكتشف ھذا الاھتمام القریب الذي   
  .ضھرة فجاة لاكنة یبقى محافظ عفویتة  وبساطتة 

اما بطل العالم فتراه مشغول بالدعایة لھذة المبارة ویشاھد مدربة البرنامج   
على قطع اللحم الني وینزعج المدرب من )كيرو(التلفزیوني الذي یعرض تدریبات 

الصور المعروضة ویشعر بالخطر ویحاول ان ینبة بطل العالم على جدیة روكي 
  .بالتدریب استعداد للمباره

في اللیلة السابقة على )٩٠-٨٥(ویقول سد فیلد ان الحبكة الثانیة تقع بین صفحات   
ستقام علیة المبارة ملعب ضخم  المبارة الفاصلة  یذھب روكي الى مكان العرض الذي

والاف المقاعد والاضواء منتشرة في كل مكان یشعر بالرھبة والخوف وتطل من 
عینیة نضرات ثقیلة مرتبكة من یكون ھو حتى ینتصر ؟ویذھب الى غرفتھ ویرتمي 
على السریر الى جوار ادریان وھو یشعر بالخوف وتبذل جھدھا لطمأنتھ واعادة الامل 

  .الى روحة
  - :)الحل(- 

ویوصل الى حل القصة كیف تصل الى )١٢٠-٩٠(ویقع عاده بین صفحتین
نھایتھا وماذا یحدث الى الشخصیة الرئیسیة ھل تنجح ام تفشل ھل یستطیع ان یصمد 
حتى الجولة الخامسة عشر ؟لانة یعتبر نفسة غیر فاشل  مثل ھذة الحالة بعد انكشفت 

) اماان یكون او لایكون(ھ سوى المواجھة كل الامور والاحداث امام روكي لم یبقى ل
في الیوم التالي یصل الى مكان النزول مع صدیقتة التى یستمد قوتة وثقتة منھا فھي 
الوحیدة التي وقفت بجانیة في ھذة الاثناء یدخل بطل العالم محولأ على محفة ترفعھا 

حي مجموعة من الفتیات الجمیلات وھو یرتدي تاجا على راسة یضحك بثقة وی
الجماھیر انھ استعراض للقوة والمجد والشھرة ویعلق الحكم النتیجة النھائیة بفوز بطل 
العالم بالنقاط فقط وتتعالى الاصوات بالھتاف ویدوي اسم روكي وتتدخل عدسات 
المصورین والمعجبین بالبطل الجدید لكنة یدفعھم  ویصیح على صدیقتة والدموع 

وتثبت ))انا احبك......انااحبك ((ولھفة ویقول  تسیل من عینة وعندما یلمسھا بشوق
  .وھو یحتضنھا كانھا طوق النجاة وینتھي الفلم ..الصورة 

لقد خرج روكي من دائرة الفشل واثبت وجودة بعد رحلة عذاب وكفاح طویلة عانا 
الضائعین وسط ...ان روكي نموذج لطموحین .من خلالھا من الاھانات والاھمال 

لكون غیر الصدق والامانة والاخلاص والقلب الطیب لكن ھل تصلح الزحام الذین لایم
  .ھذة الصفات لاجتیاز معركة الحیاة 

  
  
  
  
  
  




  -:النتائج والتوصیات

  النتائج :اولا
وفلم )(العزیمة(من خلال التحلیل الذي قام بة الباحث لعینة البحث الحالي وھي فلم   

  :وجد مایلي)روكي
   ان فكرة الفلمین قریبة من ھموم المجتمع ولھا طابع انساني ونجد مایشابھھا في -١

  .المجتمع
الصراع (ان بناء الشخصیات منطقي ومعقول فالصراع الذي كانت تخوضة بشقیھ -٢

  .جاءه من اجل تحقیق حاجات الدرامیة)الداخلي والخارجي
لرئیسیة  وقد إضاف التشویق كان تتابع وتسلسل المشاھد منطقي ومعبر عن فكرة ا-٣

  .والشد لمتابعة تطور الفكرة
استطاع كاتب السیناریو من وضع الحبكة في مكانھا الصحیح  وجاءت الاحداث -٤

  .متماسكة
لقد سیطر المخرجین على روح وجوھرة السیناریو  من خلال ربط ایقاع الفلم  -٥

  .وكانت اللقطات مدروسة وأیضا اسلوب تحریك الكامیرات
  
  التوصیات:نیاثا
یوصي الباحث بتعلیم طلبة قسم التربیة الفنیة اسلوب وفن كتابة السیناریو لان -١

  .كاتب  سیناریو الافلام والمسلسلات التلفزیونیة قلیلة جدأ
الاكثارمن مشاھد افلام الجیدة والى تتمیز بالسیناریوھات الجیدة ومحاولة تحلیلھا -٢

  .وتوضیح طریقة كتابتھا امام الطلبة
اقتباس بعض الافكار والمواضیع من الروایات او الاعمال الادبیة وتحویلھا الى -٣

  .سیناریوھات الافلام سینمائیة  واعمال تلفزیونیة
  

  المصادر
فام، لطفي، المسرح الفرنسي المعاصر، الدار القومیة للطباعة والنشر، القاھرة،  -1

١٩٦٤. 
سامي عبد الحمید، : المسرحي، تالعناصر الأساسیة للإخراج  دین، الكسندر،2-  

  .972١دار الحریة للطباعة، بغداد،
ارسطو،فن الشعر،ترجمة وتعلیق،ابراھیم حمادة، مكتبة الانجلو المصریة -٣

  .١٩٧٧القاھرة
،الحبكة ،ترجمة عبد الواحد لؤلؤة ،دار الحریة للطباعة ،بغداد )الیزابیث(دبل -٤
،١٩٨١.  
 ٢،المصطلحات في اللغة والادب ،مكتبة لبنان ط)كامل (والمھندس )مجدي (وھبة -٥

  .١٩٨٤بیروت ،
  .١٩٦٨المصطلح في الادب الغربي ،المكتبة العصریة ،بیروت )ناصر(الحاني -٦
نظریة الادب ترجمة الدكتور جمیل نصیف التكریتي ،دار )م س(كوركینیان -٧

  .١٩٨٠الرشید للنشر ،بغداد 
صناعة المسرحیة ،ترجمة عبد الله معتصم الدباغ ،دار المأمون )ستورت (كریفش -٨

  .١٩٨٦للترجمة والنشر ،بغداد 



وجیر الدین بنتلي ،فن المسرحیة ،ترجمة صدقي حطاب ،مطابع دار )فرد(میلیت -٩
  .١٩٦٦الكتب ،بیروت 

  السیناریو ،ترجمة سامي محمد ،دار المأمون للترجمة والنشر )سد(فیلد -١٠
  .١٩٨٩،بغداد 

قصة الخیالة التسجیلیة ،مجلة السینما ،العدد الثامن ) محمد علي (الفرجاني -١١
  .١٩٨٣،نیسان ،نادي السینما الطلابي ،بغداد ،

فن الشریط التسجیلي ،الدار العربیة للكتاب ،الجمھوریة )محمد علي (الفرجاني -١٢
  .العربیة اللیبیة ،طرابلس ،ب ت 

زیونیة ،مجلة الفنون الاذاعیة ،معھد التدریب الدراما التلف)ابراھیم (الصحن -١٣
  . ١٩٧٣نیسان ،بغداد ،)٣(الاذاعي ،العدد

  . ١٩٦٤،القاھرة ،)١٠(،الحبكة ،مجلة المسرح ،العدد)فخري (قسطندي -١٤
  .١٩٦٤القاھرة ،)١١(،الشخصیة ،مجلة المسرح ،العدد)فخري (قسطندي -١٥
كیة، مجلة المسرح ،العدد الجو العام والدینامی)محمد عبد الرحمن (خلیل -١٦

  .١٩٦٧،القاھرة )٤٨(
  
  
  
  
 


